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Militarmusik har satt spar i musiklivet
av Ann-Marie Nilsson

Résumé

This article takes up chosen aspects of the significance of Swedish military music within
Swedish music life as a whole during periods from the late seventeenth century until recent-
ly, focusing on its changing use and tasks both as regimental and court music, public enter-
tainment and concerts of military bands and groups at home and abroad, its significance for
music education, instrument fabrication and the symphony orchestra, as well as for the mill

bands and folk musicians.

For att riatt kunna bedoma vad den gamla
svenska militirmusiken har varit och betytt
[...] for det allmanna musiklivet, kravs det
annu mycket forskningsarbete. S& mycket
stdr i alla fall klart, att dess betydelse i all-
manhet dr och har varit starkt underskattad.

DET MENADE MILITARMUSIKFORSKAREN Ake
Edenstrand for 3 5 r sedan. Aven om dmnet
blasmusik har blivit mer uppmarksammat
internationellt de senaste artiondena har
inte manga bedrivit forskning om svensk
militirmusik."

Medium is message

Infor foljande forsok att oversiktligt presen-
tera ndgra traditionslinjer och funktioner
ar en kortfattad skiss 6ver militirmusikens
historia motiverad av att amnet ar timligen
okant. Ofta hor man ocksd ordet ”militar-
musik” anviandas med lite diffus innebord.
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?Militarmusik” dr en organisatorisk bestam-

ning, dar "musik” pa traditionellt satt inte
enbart avser den klingande musiken utan
savil mediet som ”budskapet”, d v s bade
musikerna i aktion, deras material och den
musik de spelar — med andra ord militdra
musikkarer, sd kallad harmonimusik,* knutna
till militara forband (tidigare Krigsmakten,
numera Forsvarsmakten). Man kan notera
att organisationen nu kallas Forsvarsmusi-
ken.”Militirmusik” omfattar alltsa anstillda
musiker, instrument och notmaterial, vidare
vad som har spelats och spelas:

inom eller utom tjansten, med blas- eller
strakbesittning, med eller utan uniform,
sa lange de uttryckligen upptradde som en
militdr musikkar eller del darav.?

Den militdra signalgivningen, betecknad
”spel”, raknas for sig.*
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Med malningen ”Vaktparaden i Kungstradgdrden” (1878) tycks ].W. Wallander vilja frambilla paradens

attraktionskraft pda dhorare av mangabhanda kategorier. Regementstrumslagaren Oscar Herrman,

“vack-

re Herrman” kallad, dr i centrum, medan musikkdren tycks reducerad, sannolikt av kompositoriska skdl,
endast antydd genom ndgra mer detaljerat avbildade musiker. Hir dtergiven som teckning av V. Andrén

i Claes Lundin, Nya Stockholm (1890).

Vaktparaden

En gissning dr att manga nir militirmusik
kommer pé tal framst tinker pa vaktpara-
den: blasmusik pd stan, i uniform, pa marsch,
musik som under en ldng rad av ar har attra-
herat huvudstadens invdnare som ahorare
och med tiden blivit en publikattraktion, en
turistmagnet. Sa lat oss borja dar!
Vaktparad innebar ju att en militar vakt-
styrka marscherar i parad, med musikkar
eller enbart spel® (trummor, eventuellt med
pipor) som ledsagning, pa vig till den for-
niamsta vaktplatsen pa orten eller inom gar-
nisonen, hogvakten, for att dir dverta vak-
ten under en avlosningsceremoni. Vakten vid
Slottet utgor statschefens honnorsvakt. En
suverdn eller potentat har ju sedan urmin-
nes tid ansetts behova sin livvakt; som Povel

Ramel konstaterar i “Den gamla vaktpara-
den”: ”Langsamt vi nirma’ oss Konungens
bo”. Utanfor Sverige forekommer hogvakt
vid platser som representerar den hogsta
makten i riket, bAde monarkers residens
och t ex parlamentsbyggnader.

Fram till sekelskiftet 1900 var vakttjanst-
goring pa Stockholms slott, pa “hogvakten”,
en uppgift for gardesregementena, konungens
livvaktsstyrka, som ocksd hade att bevaka
Ulriksdal och Karlberg men dessutom att be-
strida torgvakt pd Norrmalm och S6dermalm
i Stockholm.® Stadens vakthallning i 6vrigt
skottes av stadsvakten innan en ordningspo-
lis inrdttades pa 1850-talet.” Fore 1960-ta-
let var det framst forband inom Stockholms
garnison som bestred hogvakt, men direfter
har vakt himtats ur hela Forsvarsmakten.
Forandringarna inom militirmusikalisk or-
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Kungliga Gardets marsch, en typisk karolinsk marschmelodi i tvd repriser i Otto Fredrik Stalbammars
notbok (1708), fransk violinklav. KrA, Stdlbammararkivet vol. VII.

ganisation under ett drygt halvsekel har ock-
sd resulterati att alla Forsvarets musikkarer,
inklusive hemvirnsmusikkdrerna, numera
kan medverka i vaktparad.®

Atminstone sedan slutet av 1600-talet har
vakthéllning och vaktparader vid furstliga
hov i Europa omnamnts. De kunde vicka
entusiasm, sdsom hos en besokare vid slot-
tet Esterhaz i maj 1784. Vid vaktombytet
klockan 11 vid lade han marke till furstens
val drillade livgarde och kapellmastaren
Joseph Haydns vilklingande marscher, syn-
nerligen vil framférda av en grupp blasa-
re som defilerade framfor furstens fonster.”
Sadana vaktombyten med militar precision
och med bldsare, som spelade marschstycken
komponerade av sin kapellmistare, var ho-
viskt bruk vid furstehoven. Vaktparad har
alltsa inte med krig att gora utan med he-
dersvakt av suverdnen och kan fungera som
manifestering av statlig narvaro.

Ett tidigt omndmnande av vaktombytet
i Stockholm finns i Westen Linnerts berit-
telse om hur han den 1 april 1691 gick med
Livgardets hautboister, som utgjorde var

42

tidigaste infanterimusik, fore vaktstyrkan
upp pa slottet Tre kronor."® Om Westen andd
hade namnt vilken musik de spelade! Kanske

”Marche de la garde royale de Stockholm™ i
O. F. Stalhammars notbok (1708)2""

Parad for publik

I dag spelar musikkdren marscher under pa-
raden, mellan dem hor vi slagverkets mel-
lanmarscher. Ceremonimusik utfors under
avlosningen, dessutom ett kortare konsert-
program. Under ett antal dr pd 1900-talet
informerade annonser i dagspressen om vil-
ken konsertmusik som skulle framforas pa
Borggarden. En nyhet pd senare r dr att mu-
sikkarerna har borjat upptrada i *figurativ
marsch” efter utlandsk forebild, ndgot som
for den som, liksom tidigare generationers
stockholmare, vill lyssna till och inte bara
titta p4 musiken kan uppfattas som mindre
lyckat. Men vad som spelades for over tre-
hundra ar sedan och nir borggédrdskonser-
terna borjade dr mig inte bekant.



Vaktparaden har saledes linge varit "ett
kostnadsfritt noje” for Stockholms befolk-
ning och pa andra garnisonsorter."* For or-
tens invdnare kan den nog ocksd ha haft
funktionen att bekrafta status quo, att allt ar
som vanligt och i sin ordning. Vid 1800-ta-
lets mitt var den ett sa centralt inslag i stads-
miljon att den nidra nog tycks ha fungerat
som tidsangivelse, som i den tidningsnotis
som meddelade att det

Wid middagstiden, just som vaktparaden
i gdr passerat Norrbro, tilldrog sig att en
mansperson klef upp pd brostvarnet vid
namnda bro

och stortade sig ned i strommen."? T 1840-
talets stockholmstidningar kan man lasa
att klockan ”12-2, om vadret ar vackert,
promenerar man och ser vaktparaden”,
och det talas om ”den folkhop, som alltid
omgifver vaktparaden”.™ I datidens ljud-
miljo var dess musik ett horbart inslag: ar
1851 rapporterades att en pojke hade blivit
pakord av en bonde, vars hastar skramts av
vaktparaden ”som i detsamma under musik
passeradt forbi”."

Ja, vaktparaden kunde till och med ut-
gora lockbete i en fastighetsannons ar 1845
under rubriken

Helsa, Glidje och Trefnad!:

Kom och kop Tvenne STENHUSEGEN-
DOMAR, innehéllande 59 stycken storre
och mindre rum [...] p& Norr uti den fris-
kaste och behagligaste trakt hir i Stockholm,
midt for 2:ne stora alléer; fran nya husets
fonster kan man dagligen skidda roo:tals
battre promenerande, hvarforutan vaktpa-
raden, med dess vackra och stora musik,
middagstimman nedanfor dessa vackra
lokalers fonster dagligen passerar.

Annonsoren hade forstas som villkor att fa
bo kvar i fastigheten efter forsiljning. ™
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Hur det borjade. Militairmusik
under karolinsk tid

Det tredje millenniets professionella och frivil-
liga militarmusikkarer i Sverige ar ndgot helt
annat 4n den grupp om atta skalmejblasare,
dar ovan citerade Westen Linnert ingick
for over 300 ar sedan. De utgjorde den for-
sta harmonimusiken vid landets infante-
riregementen, inrattad i samband med re-
duktionen och det nya indelningsverket.
Kavalleriregementenas signalspel hade re-
dan tidigare under stormaktstiden utgjorts
av trumpetare (falttrumpetare), vilka tillfal-
ligt kunde sammanforas till trumpetarkarer,
som spelade fanfarliknande ”faltstycken” och
liknande. Karl XI:s omskrivna sparsamhet
hindrade inte att efter ar 1682 samtliga in-
fanteri- och dragonregementen ”effter Kongl.
May:tz allernadigste Resolution” fick tillsit-
ta fyra s k skalmejblasare vid staben; redan
1678 fanns dtta vid Livgardet.

Hur tiankte Karl XI med denna innova-
tion? Skalmejblasargruppen vid Livgardet,
ddr nimnde Westen Linnert ingick, var av
internationell typ, modern och stindsmas-
sig. Mojligen skulle blasarna fungera som
manifestation av Overstens roll som kung-
ens stallforetridare? Regementena hade ju
en tat anknytning till kungamakten under
tidigmodern tid. Konungen var givetvis hog-
ste befdlhavare, men dir fanns ocksd synen
pa landsfadern som ett slags landets hus-
bonde med sitt storhushall,’” dit narmast
livgardena horde (jfr engelskans ”household
troops”); dven en ankedrottning kunde ha
sitt ”eget viarvade regemente” och en kron-
prins ett husarregemente.

Jag tanker mig en implicit, patriarkalisk
och ndarmast feodal, forestidllning om rege-
mentet som ett slags foretag eller “hushall”,
forlanat dversten, som i avloningslistor och
specifikationer kunde tala om sitt ”utath
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Hans Kongl. May:t mig allernadigst anfor-
trodde Regimente” och fick halla sitt lilla
hovkapell pa staben med fyra skalmejblasare
eller hautboister. Under stormaktstiden kun-
de forbanden ocksa bira namn efter, eller
tillhora, sina chefer, exempelvis Skdnska
dragonregementets foregangare Ramsvards
gamble smaldndningar” eller ” Gyllenpistohls
regemente”.

Skalmejblasarna borjade betitlas haut-
boister nar instrumenten omkring 1700
byttes ut mot hautbois, den tidiga formen
av oboe. Ensemblerna avskaffades dr 1719
av sparsamhetsskil forutom vid de tre
livgardena,'® men nigra decennier senare
borjade regementschefer pa egen och offi-
cerskollegornas bekostnad skaffa ny har-
monimusik. Sedan dess har det varit viktigt
att ha musik vid regementena.

Militarmusiker och musikkarer har kun-
nat frimja musiklivet bide inom regementet
och utanfér, men deras uppgift vid regemen-
tena var alltsedan 168o-talet direkt knuten
till regementschef, stab och officerskar. De
fataliga kallor som finns fran den tiden, ex-
empelvis Gustaf Blidstroms notbok (1715),
Westen Linnerts relation och von Flemings
bok Der vollkommene teutsche Soldat (1726),
visar att hautboisterna skulle delta i ceremo-
nier, men framfor allt spela konserter for det
hogre befilet med en internationellt betonad
repertoar av marscher, danser som poloness, "
menuett och gigue och med konsertstycken.
Exercisreglementen och andra bestimmel-
ser visar att de inte var till for strid, lika lite
som var tids militirmusikkarer, utan horde
hemma i en adlig kultursfir.?® Deras funk-
tion bor ha varit standsmdssigt representativ.
Den traditionslinjen [6per vidare in i var tid.

Hautboister i det civila

I sydsvenska stader hade stadsmusikanter
privilegium pa spelningar vid borgarnas
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fester och pa den kringliggande landsbyg-
den. Greger Andersson har studerat dessa
omraden och funnit belagg for att nagra
hautboister vid Malmo garnison, vilka hade
privilegium pd motsvarande spelningar for
officerare, hade anlitats av stadsmusikanter
for gastabudsspelningar eller overgatt till
att vara stadsmusikanter efter avskedande-
na 1719. Andersson menade att de och de-
ras musik dirigenom bor ha kunnat f3 viss
betydelse dven for landsbygdens musikliv.**

Livgardenas hautboister engagerades for
manga slags festligheter i huvudstaden, inte
enbart vid hovet, men ville de spela vid bor-
gerskapets privata fester maste de ha tillstind
av magistraten.** Bldsarna vid Upplands
regemente kunde engageras i privata sam-
manhang pa uppdrag bdde av sina 6verord-
nade vid regementet och av studenterna i
Uppsala och i samband darmed pa stadens
krogar. Flera skalmejbldsare som antogs
vid Upplands regemente ar 1684 finns do-
kumenterade i dombdécker och liknande pa
1690-talet, eftersom de hade spelat lite mer
”spontant” pad gatorna nattetid nar det rddde
forbud for utskdankning av starka drycker
och utegangsforbud for studenter efter ki
10 e m. Till exempel hade Noach Johansson
Upmarck 1690 i sdllskap med sina kollegor
Lars Erichsson och Erich Boriesson blast
for studenter bade vid en maltid pa Bengt
Erssons kallare och efterdt nar de ”grasse-
rade” utanfor ndgra akademikers bostader.*?

For skalmejbldsare och hautboister vid
indelta regementen fanns bostillen i respek-
tive regementes upptagningsomrade. I vad
mdn de har varit bosatta pa hautboistbostal-
lena eller avlonats redan fore 1833 drs lone-
reform dr inte fullstandigt utrett. I nagra fall
fick de i stallet |6n fran arrendeintakter eller
hemmansrantor fran bostillen, eller i nig-
ra fall inkvarteringsersittning. Om négra
av dem kan ha fungerat som ett slags byg-
despelman ar oklart. I nagra pavisade fall



har bostillena varit relativt titt placerade,
pa kort avstand fran overstens bostille. En
hypotes ar att de da skulle kunna traffas for
att Ova tillsammans och undervisa eventu-
ella elever** och kanske spela for oversten
aven mellan moétena.

Isin bok om folkmusiken i Europa skriver
Jan Ling om hur vilbestillda bonder ville
ha musiker med status till sina brollop, ”en
militirmusiker stod forstds hogt i kurs”,*’
ochien del bilder och berittelser uppges att
hautbois, fioler och trummor férekom. Jag
finner det knappast otroligt att indelnings-
verkets skalmejblasare och hautboister, som
skulle traktera bade violin och skalmeja el-
ler hautbois, senare ocksa klarinett, kan ha
varit felande ldnkar mellan “hogrestands-
musiken” och ”bondespelminnen” - eller
till och med identiska med dem - och att de
framst bidragit till att violin och klarinett
blev sd vanliga som ”folkmusikinstrument”.
Man kan spekulera i huruvida dven pipare
och trumslagare har kunnat tjana som fest-
musikanter; i Varend finns en tradition med
trummor belagd.>®

Militar musikutbildning — att
ga i laran

P4 1680-talet maste skalmejbldsare utbildas
for de nytillkomna tjansterna. Kommentarer
i rullorna visar att en overste kunde anstal-
la en mistare och ndgra som “gick i liran”.
Det var en utbildning av détida skick, lik-
som i hantverkarskrdna, dir man larde sig
i tjansten, en tradition som varade in pd
1900-talet. De flesta varvades inom Sverige
men under krigstdg kunde ocksa redan ut-
bildade tillfingatagna blasare sittas att fylla
uppkomna vakanser. Musiker av olika slag
bytte anstallningar, och flera migrerade lik-
som tidigare 6ver Ostersjon, ett sammanhing-
ande kulturomréde. Olof Lindsten och andra
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studenter som tog tjanst som hautboister i
borjan av 1700-talet kan tinkas ha kommit
i kontakt med instrumenten i Akademiska
kapellet i Uppsala, dit Olof Rudbeck hade
kopt in bdde skalmejor och dulcian.

En spridd uppfattning tycks vara att alla
militairmusiker skulle kunna utfora signa-
ler. Forst pa 19oo-talet blev signalspel alla
musikers uppgift. Under indelningsverket
galler det enbart spelet och de pojkar som
borjade som musikelever. Eleven fick forst
lara sig spelets uppgifter: sla trumma och,
pd 1800-talet, bldsa signalhorn. For un-
dervisningen stod en erfaren kollega, i vars
kontrakt det brukade anges ett visst antal
timmars undervisningsplikt. Visade pojken
anlag s kunde han f3 sig tilldelat ett melodi-
instrument av det slag som férekom i musik-
kéren. Ar 1868 skrev skvadrontrumpetaren
August Ahman till ledaren fér Smalands hu-
sarers musikkdr om den elev han undervi-
sade hemma i Asheda att

Gossen fortfarande gdr pa med bldsningen,
han har arbetat med tontriffning, stotar
och tungslag till fér 8t dagar sedan, nu
héller han pd med Signalerna, och hoppas
jag, att han skall wara firdig med dem i
medio af ndsta mdnad — han bldser wisser-
ligen nu hvilken signal som hilst, fastin gj
fullkomligt i s fort tempo som de skola
gd, men det kommer snart ty flitig 4r han.

Nagon vecka senare heter det

ar han nu nar som halst i signalvig tjenst-
bar pa filtet, till fot nimligen. Hvad fram-
steg han kan gora till Jul, pd Althornet, ar
ej godt att pa forhand siga, men med den
arbetslust och nit som han besitter, har
jag forhoppning p4, att han till nista Ars
Musik-mote skulle wara firdig att intrada
i harmonin.*”

Under 1800-talet startade ndgra regementen,
langtifran alla, musikskolor, dar det ocksd
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undervisades i bl a lisning och rikning.*®
Fordelaktigt var att kunna anstélla redan
utbildade musiker. Under 18oo-talets bor-
jan fanns ett 6verskott av sidana pa nuva-
rande tyskt omrdde, och med de etablerade
kulturella kontakterna med omraden pa
andra sidan Ostersjon, som tidigare var un-
der svensk 6verhoghet, ar det stora antalet
invandrade musiker pa viktiga poster bade
i Hovkapellet och regementsmusikkarerna
fore 18o0-talets mitt inte forvanande. Dessa
kontakter medforde naturligt nog likheter
inom det nordeuropeiska omrédet betraf-
fande repertoar och instrumentbesattningar.

Kungl. Musikaliska akademiens (nedan:
KMA) undervisning kom sa smaningom att
omfatta dven militirmusiker. Flera militar-
musikdirektorer var larare inom akademiens
?laroverk”, och dar kunde avliggas mili-
tar musikdirektorsexamen frén 1860o-talet
till slutet av 1970-talet. Undervisning i den
viktiga konsten att instrumentera bedrevs
ocksa. T en elevorkester ddar man spelade
kompositioner instrumenterade for militar-
orkester satt 1907 bland andra Sam Rydberg
(2:a esskornett) och Viktor Widqvist (bas-
tuba). Manga regementsmusikkdrer fram-
tridde omvixlande som blasmusikkar och
som strakorkester under decennierna runt
ar 1900, och ett biinstrument som violin el-
ler cello var obligatoriskt i den utbildning
som militirmusiker har kunnat f delta i
efter viss tids tjanstgoring.

Under ling tid traderades alltsd utbild-
nings- och spelsdtt inom musikkérerna, till
skillnad fran i var tid, da yrkesmusikerna
anstills med utbildning fran musikhogskola.
Forutom 19oo-talets organisatoriska forand-
ringar och nedskarningar (1905, 1927, 1957,
Regionmusiken 1971, varnpliktiga musik-
kérer) samt andrade instrumentbesattningar
kan detta ha bidragit till att nya ideal har
ersatt tidigare uppforandepraktiska tradi-
tioner och spelsatt.
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1700-talets Harmonie-Musik
av internationellt snitt

Tillbaka till 1720-talet, d nordeuropeiska
hautboistensembler borjade utokas med par
av valthorn eller trumpeter. For ensemble-
typen (i Sverige stundom kallad ”serenad-
ensemble”) myntades termen Harmonie-
Musik. Svenska regementschefer som fann
musik oumbirlig borjade fran mitten av
1700-talet tillsitta musiker med egna medel
och/eller med bidrag fran 6vriga officerare.
Smaningom blev sarskilda musikkassor in-
rittade for indamalet. Ostgota regemente
till fot ordnade musikeravloningar genom
utarrendering av indragna piparbostallen re-
dan pa 1740-talet och skaffade instrument:
4 oboer, tva fagotter, tva valthorn; 1762 till-
kom en trumpet.*®

1700-talets regementsmusik utgjordes allt-

sa av sddan tribldsdominerad Harmonie-
Musik av internationell typ men befann sig
vid tiden for KMA:s grundande 1771 dnnu
pa en blygsam niva. Forst med 1833 ars
lonereglering bestimdes att statliga medel
skulle tillsdttas for att bekosta tio musiker
(musikunderofficerare) vid varje infanterire-
gemente, men alltjamt hade officerarna att
bidraga till en musikkassa. Ovriga musikan-
ter som ansags behovliga for att fa fulltalig
och standsmassig musikkar fick finansieras
genom att soldattorp indrogs till musikens
underhall eller att musikpersonal tillsattes
?over stat”. Efter sekelskiftet 1900 borjade
regementsmusiken bekostas till 100 % av
statliga medel. Regementsmusiken fungerade
alltsd lange bade som regementets ansikte utat
och som officerarnas stindsmaissiga kapell.
Detta var inte bara en tillgang for officers-
karen och dess trevnad pa massarna, det var
samtidigt representativt; kanske samtidigt ag-
nat att frimja ”dygd och otwungen lydnad
hos en Troupp, som altid larer worda sin dls-
kade Chef”? Sa uppfattade en imponerad be-



sokande officer paraden nar Sodermanlands
regemente firade Gustafsdagen pa Malma
hed den 6 juni 1774.3° I sin rapport nam-
ner han foérutom spelet bade hautboister och
”den nyss af Herr Generalen pa egen kost-
nad inrattade wackra Turkiske Janitschar-
Musiquen, klddde i full Turkisk dragt” med
”Turkiska Instrument” a la mode, slagverks-
instrument som med tiden skulle komma att
ingd i musikkdrerna.

P4 samma sitt har var tids militirmusik
liksom den tidigare alltifran Karl XI:s tid och
framat tjanstgjort och haft en viktig uppgift
som representation. Att ta emot ett statso-
verhuvud eller en utlindsk beskickning utan
musik vore vil ndstan lite oartigt?

Furstlig Harmonie

Liksom vid furste- och adelshov ute i Europa,
inte minsti Wien,3" holl sig Gustaf III, KM A:s
grundare, och hans broder hertigarna Karl
och Fredrik Adolf med var sin "Harmonie”.3*
Kungens forsta atta bldsare, tvd vardera av
oboer, klarinetter, horn och fagotter, kon-
trakterades i Dresden ar 1785. De skulle
tjanstgora bade i Hov- och teaterorkestern33
och i harmonimusiken, vars huvuduppgift
var att underhdlla den kungliga familjen
nar den var ute pd de ”Kungliga lustslotten”
om somrarna. Den uppgiften var fortfaran-
de aktuell pa 1810-talet.# I ett kontrakt av
den 26 april 1807 med ”Direktionen 6fver
Kgl. M®™ HofKapell och Spektakler” nimns
det allra forst att fagottisten Christian Gott-
lieb Scherber ska gora tjanst i "Kgl. Mts
HarmoniMusik” och dessutom i Kungl. Hov-
kapellet och Teaterorkestern samt vid olika
hogtidliga tillfillen ”hvarest och sé ofta der-
om befallning gifves”.3’

Bevarade staimbocker fran hertig Fredrik
Adolfs hov visar att musikerna spelade styck-
en och sviter ur aktuella franska operor, en
genre som hade givit material redan till en
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del av de karolinska hautboisternas marsch-
melodier. Hertigens musiker fick ocksa tjanst-
gora vid Vistmanlands infanteriregmente,
dir hertigen var chef.3®* Harmonimusiken
var alltsd primart hovmusik som kunde an-
vandas i militira sammanhang, langt ifrdn
”krigsmusik”.

Vad vore symfoniorkestern
utan militirmusik?

Ofta betraktas nog symfoniorkestern som
en given institutionsmodell, i princip fardig-
utvecklad pa Beethovens tid och darefter till-
vixt dnnu mer i storlek och klangfirgsrike-
dom. Sa kan man tolka en titel som The Birth
of the Orchestra. History of an Institution,
1650-1815, en bok som redogor detalje-
rat for ensembler och orkesterliknande en-
semblebildningar och dess instrument inom
hovkapell och liknande fram till 1815.37 Var
det estetiska stillningstaganden som styrde
utvecklingen diarhan? Lat oss se till utveck-
lingen ur ett sociohistoriskt perspektiv.

Ett hovkapell, capella regia, inneholl un-
der medeltid och rendssans framst sdngare
(praster) som ombesorjde gudstjansterna;
till dessa kom sedan ett antal musiker, solis-
ter eller mindre ensembler.® De var, liksom
annan betjaning (tradgdrdsmastare, taffel-
tackare och andra), organiserade inom hov-
staten, medan trumpetare och pukslagare
kunde ha annan administrativ tillhorighet.3?
Strakgrupper brukade ingd, pd 1600-talet
gambaspelare, senare violinister. Ett hovka-
pell var inte ndgon homogen ensemble utan
en institution som rymde flera ensembler
och solister, sa fortfarande pa Gustafs dagar.

Hautboistensembler och Harmonie-Musik
kunde framtrada som egen grupp men ock-
sd beordras medverka i furstens teater-, un-
derhallnings- och gudstjanstmusik, dar hov-
trumpetare och pukslagare ocksd kunde ”be-
gagnas”, och ”janitscharinstrument” som
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trumma, bastrumma och bicken kom till
anviandning inte enbart i Joseph Haydns
Militdarsymfoni. Runt sekelskiftet 1800 fanns
ddrmed vid hov och teatrar storre orkestrar
vilka motsvarar definitionen pa ”symfoni-
orkester”, 4° alltsd med bade strakinstrument
och blasinstrument och med flera stimmor
dubblerade si att flera musiker spelar sam-
ma stamma.

Hur skulle en symfoniorkester ha varit
beskaffad, kan man undra, om det inte ha-
de varit for den furstliga ”militarmusiken”?
Man kan betrakta symfoniorkestern som
det sammanslagna hovkapellet: strakarna,
”Harmonien” samt furstens attribut, trum-
peter och pukor. Med 1800-talets blasin-
strumentutveckling skulle allt fler instru-
ment (tubor, ventiltrumpeter och -horn) bli
tillgidngliga i de stora orkestrarna. Anda till
runt forra seklets mitt har musiker hamtats
frdn de "Kungl.” regementena till Kungl. hov-
kapellet och andra orkestrar.

Harmonie-Musik i Bellmans
diktning — och i orkesterdiket

Det ar inte bara Bernhard Crusell som, i
borjan av 1800o-talet, har skaffat sig maktiga
beskyddare och ett betydelsefullt socialt nat-
verk genom att bjuda pa sin musik inom de
“hemliga” ordenssillskapen, dar musiker ar
uppskattade dn dag. Carl Michael Bellmans
imaginira Bacchi orden ar inget undantag.
”Fioler Valdthorn och Trompeter” ar em-
blem i dess ”adliga” vapenskoldar, pukor
och trumpeter hors vid Bacchi vapenslag.
Bellman har latit samtida Harmonie-Musik
ge ton, det ar Stockholms hautboister som
forgyller en mindre galant virld.*' Kanske
en narrspegel av Gustafs och hans broders
hovmiljoer? ”Stads-Virtuosen” Fader Berg
far traktera “flere Instrumenter” pa stans
krogar liksom Noach Johansson och hans
kollegor gjorde pa 1690-talet. Linjen med
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militirmusikers extraengagemang som mu-
sikspridare och underhallare for allmanhe-
ten gdr att folja under ldnga tider.

Bellmanforskarna Gunnar Hillbom och
James Massengale har visat hur Bellman
med sin paroditeknik later sin tids kdnda
melodier ge nyanser it sina texter. Hillbom
menar ocksd att Bellman anviander ”instru-
mentens klangvalorer som uttryck for affek-
ter och stimningar” for att farglagga sce-
ner och situationer.#* Men samtida stock-
holmare kinde nog till instrumenten fran
Vauxhallen eller livgardets midsommarfiran-
den pd Ladugérdsgarde. »Waldhorn, Clari-
netter, Flojter och Hoboija”43 i tidens har-
monimusik var pd Bellmans tid vilbekanta
instrument. Bellman skildrar hornisternas
samspel pa krogen realistiskt med traffande
uttryck for naturhornens klangliga varia-
tioner: ”Har f4 vi vin [...] nu Valdthornena
tala och svara”, ”de triata”; ”Valdthornet
skralar [...] Stot i Valdthornen med grufligt
allarm” - ”Valdthornen gny forfarligt [...].
Hornisterna tommer kondensfukt ur sina in-
strument: ”Nu Valdthornen ruska [...] Men
hall utom fenstret Valdthornet, ditt Svin”.

I”Fredmans sanger och epistlar” far musi-
kanterna funktionen att markera dygnets
gang: ”Var sorgedag ar lang; Lang ar butel-
jen; Trumla reveljen” — festen slutar i gry-
ningen. De spelar oboe — eller hautbois? —
?Grat Fader Berg och spela, Din pipa sorg-
ligt stam, och roret klam”. Ocksa kavalleri-
ets trumpeter och pukor figurerar: *Pukare
skramla och ramla [...] Hor pa pukslagaren
hur han slir”, och ”Vid turkens audience
1773 far singaren inleda varje strof med
att hirma trumpeten.*4

Pa operan har Harmonie-Musik bade
forekommit pa scenen, som nar soldater
ska marschera,*S och fungerat lite mer i
det fordolda. Mest bekant dr den nog i den
Mozartopera diar musikbetjianter, precis
som vid andra samtida hov i Wien, spelar



Ett traditionellt folknoje: midsommarfirande under
ovningsliger pd Ladugdrdsgdrde dr 1785 med musi-
ker iuniformvidvasakdrven. Detalj av akvarellerad

konturetsning av Martin Rudolf Heland efter Elias

Martin. Riksantikvarieimbetet, Kulturmiljobilder.
Foto: Jan Eve Olsson.

kinda operamelodier som taffelmusik for
Don Giovanni och hans betjant Leporello,
som kanner vil till styckena. Den som likt
Bellmans och Mozarts samtida dr bekant
med ensembletypen kanske ligger mirke
till ndr den far skilja ut sig fran strakarna
och fran orkesterdiket spela rollen att an-
tyda hogadel med anor. I Naumanns Gustaf
Wasa (1786) spelar den en marsch pa sce-
nen men ackompanjerar ocksa ”Adla skug-
gor, vordade fader”, dir Gustaf och hans
officerare anropar sina anfader. I Eduard
Brendlers opera Ryno (1834) later den ho-
ra sig ndr en adelsman star upp ur sin grav
och de narvarande lovprisar den gudomliga
forsynen.4® Si sent som 1893, i andra akten
av Giacomo Puccinis Manon Lescaut, far
samma ensemble ackompanjera Manons
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gamle adlige "beskyddare” Gerontes entré
i sdllskap med en dansmistare — men dar
tolkar jag Puccinis orkestrering snarast som
en lite retsam antydan att Geronte ar pa tok
for gammal och dansldraren for omodern
for den unga Manon. Ty mycket hade hant
i musiken under 18oo-talet.

1800-talets nyheter och
begynnande demokratisering

Befolkningstillvaxt, industrialisering, libera-
lism, urbanisering, nya firdmedel ... Fran
och med franska revolutionen vixte musik-
karerna i storlek i Frankrike och andra
europeiska lander, s dven i Sverige. Rege-
mentsmusikkarer spred "modern och klas-
sisk musik” i arrangemang av kunniga mu-
siker. Mindre avdelningar drygade garna ut
”?Kronans kaka” genom siasongarbeten pa
restauranger och kurorter. Svensk militar-
musik, inklusive flottans sjogdende sextet-
ter och oktetter, borjade horas utomlands.
Turnéerna blev alltmer vidstrackta och frek-
venta genom de nya firdmedlen tag och dng-
bat. Musiken gav intryck och inspirerade.

Instrumentala innovationer
blir regionala traditioner

Hade 1700-talets besattningar varit likarta-
de inom Europa sa utmarktes 18oo-talet av
en brokig mangfald av regionala ensemble-
typer, tillkomna efter att olika nya instrument
skapadesiskilda delar av Europa. Under sek-
lets forsta decennier uppfanns bleckblds-
instrument med klaffmekanik (kenthorn,
ophicleid), nagot senare (1818) ventiler, sd
att man kunde spela skalans alla toner pa
horn och trumpeter.4”

Ar 1821 hade hovkapellisterna tillika mu-
sikdirektorerna Crusell, Hirschfeld, Braun
och Preumayr limnat en rapport till KMA
om tillverkning av musikinstrument i lan-
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det. Dessa fragor var givetvis av intresse for
bade militirmusiken och Hovkapellet. Goda
instrument brukade man importera, foretra-
desvis fran nordeuropeiska regioner varifran
vara mdnga invandrade yrkesmusiker kom.
For att soka privilegium pd instrumenttill-
verkning hade svenska hantverkare fitt an-
hédlla om utlitanden hos KMA, som darige-
nom fick en viktig roll.#® Nu hade behovet
av instrument for regementsmusiken okat,
och det var onskvart att slippa tullavgifter.
Naégra inhemska verkstader (Petter Bohman,
Johan Higerstrom, Petter Andreas Carlson,
Iacob Valentin Wahl) fanns, men med frihan-
delns inforande och skratvangets upphavande
ar 1846 vixte den inhemska tillverkningen
till for att avta forst vid r9oo-talets mitt.
Ett exempel dr firman Ahlberg & Ohlsson
i Stockholm, grundad 1850.4°

Tillverkning och handel gynnade givetvis
de allt fler yrkesmusikerna, och markna-
den breddades fran seklets mitt nar manga
ensembler bildades i anslutning till olika
arbetsplatser och inom folkrorelserna. Ar
1857 valde KMA som utlindsk ledamot in
Wilhelm Wieprecht, preussisk musikdirek-
tor och nyckelperson i den nordtyska mili-
tarmusik som i mangt och mycket stod som
forebild for den svenska. En viktig insats av
Wieprecht var att lansera instrumentmaka-
ren Moritz’ bastuba, uppfunnen 1835, som
snabbt mottogs som en mycket vilkommen
nyhet i Sverige.

Med kromatiska instrument som kom-
plement till dragbasuner, naturhorn, natur-
trumpeter och serpenter gick det nu att bilda
harmonimusikkarer med enbart massings-
instrument, vilket kom att bli normerande
inom kavalleriet. Mot 1800-talets mitt hade
ventilinstrumenten, kornetter, trumpeter, alt-
och tenorhorn, ventilbasuner och bastubor,
som forst anvindes tillsammans med de
aldre instrumenten, borjat ersitta dessa.’®
Trablasinstrumenten genomgick ocksa bety-
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Frilsningsarméns forsta hornmusikkdrer instrue-
rades av militdrmusiker och anvinde, liksom rege-
mentsmusiken och dragonoktetten, instrument av
svensk tillverkning. De pd bilden dr tillverkade av 1.
V. Wahl, Landskrona. 1 organisationer dir kvinnor
var aktiva ldg det ndra till hands att de dven deltog
i musiken. Annat var det i enkénade organisationer.
Foto i Landskrona museum.

dande forandringar, bland annat genom
andrade klaffsystem. I den trabldsdominera-
de infanterimusiken marks ett allt storre
inslag av bleckblasinstrument. I nagra fall
ersattes de vanliga blasmusikkdrerna mer
tempordrt av moderna massingskarer.’"
Olika lander och vapenslag hade sina
havdvunna preferenser, som kunde skifta
under drens lopp allt eftersom nya instru-
mentmodeller utformades i samrdd med
musikerna. I nordvistra Europa mirks sax-
horn samt saxofoner, tillverkade av Adolphe
Sax. I Sverige daremot anvandes och tillver-
kades framst instrument av nordtyska mo-
deller. Saxofoner kom reguljart in i svensk
militirmusik forst efter andra varldskriget.
Fortfarande pa 1800-talet styrde tradition,
modetrender och enskilda musikdirektorers
fria val de svenska musikkdrernas instrumen-
tarium. Forst efter indelningsverkets avskaf-
fande kom en period av nationellt reglera-
de karbesittningar, intensivt diskuterade i
borjan av 19oo-talet, stundom ocksa inom
KMA, och sa smaningom inforande av s k
internationella kdrbesattningar i de atersta-



ende kdrerna, medan beridna Livregementets
dragonmusikkar ganska nyligen fick bleck-
blasinstrument av anglosaxisk modell for
musik till hast, framst av ergonomiska skal.

Regementsmusiker i det civila

Ar 1850 fanns ca 1 coo militirmusiker inom
landets regementsmusikkarer. D4 ar inte de
ca 500 signalgivarna, som normalt inte del-
tog i musikkarerna, medraknade.5*

Dessa musiker utgjorde inte bara en resurs
for regementenas behov av ceremoni- och
underhéllningskonserter samt taffelmusik for
officerskdren. Anstillnings- eller yrkeskombi-
nation var mer regel in undantag. Atskilliga
militirmusiker var anstillda i Hovkapellet.
Aren 1809-1909 antogs 353 fast anstillda
hovkapellister, varav hilften (177) samtidigt
hade anstillning vid en militarmusikkar. Ar
1897 var 33 av Hovkapellets 61 musiker
samtidigt anstdllda vid militar musikkar:
sex strakmusiker, 12 trabldsare, 12 bleck-
blasare och tre slagverkare. Atta av dessa var
musikdirektorer, 16 fanns vid viarvade rege-
menten i Stockholm och nio vid indelta re-
gementen. Kombinationen var forstds mojlig
genom att de indelta regementenas 6vningar
dgde rum sommartid, utanfor teatrarnas si-
songer.’3 Ar 1920 didremot fanns endast fem
hovkapellister med samtidig militar anstall-
ning. Hovkapellister holl sig a jour med det
nyaste inom musiken och kunde formedla
den till sina musikkarer.

”Vauxhallen borjas min bror! Mangden ar
talrik och stor” skaldade Anna Maria Lenn-
gren (1754-1817). En tolvskilling kostade
entrén for herrar, damer gratis, 2 skilling
garderobsavgift, undantagsvis stod det i an-
nonserna vilka som spelade dar. Vauxhallen
i Kungstradgarden tycks ha varit vilbesokt
scen for gardenas harmonimusik i slutet av
r700-talet. Ar 1793 underrittas:
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”Som Allmédnheten med wilbehag tyckes
anse den Voxhalls-Inrittning, som med Hoga
Wederborandes tillatelse alla Sondagar och
Torsdagar gifwes uti Orangeriet i Kongs-
Tragarden; sd har man trodt sig bora gifwa
Resp. Allmédnheten den underrittelse, at en
tredjedel af inkomsterne tilfaller Kongl. Swea
Lif-Gardets Barnhus-Inrattning, och til tack-
samhet lata dessa Barnhus-Barns Musicanter
hora sig innan Dans-Musiquen borjar, samt
nar Voxhall varje dag slutas.”5* I regemen-
tets barnhusinrittning for barn till avlidna
soldater gick ndmligen ocksa de yngsta mu-
sikeleverna.

De ”Crusellska” konserterna i S:t Larskyr-
kan i Linkoping, som gavs arligen med
borjan 1823 till féorman for Livgrenadjar-
regementenas musikkarers pensionskassa,
drog hundratals ahorare. Det blev allt van-
ligare att hela musikkérer tog engagemang
vid sidan av tjansten, i Stockholm pa Blanchs
café, Berns, Hasselbacken och andra etablis-
semang. Flera karer ”bitradde” vid konser-
ter med och av olika solister.

Konserter efter forrattat vaktombyte utan-
nonserades atminstone under andra hilften av
1800-talet: >Musik a Carl XII:s torg [nuva-
rande Kungstridgarden] uppfores under som-
maren Onsdagar och Lordagar efter slutad
vaktparad af Svea och Andra gardets musik-
kdrer, samt om Sondagarne fran % 2 till ¥ 3
af Lifgardets till hast och Svea Artillerireg:tes
musikkarer.” Gardesmusikkarerna gav kvalls-
konserter dar redan tidigare.’’ Ljudmiljon i
Kungstradgarden var sikerligen gynnsam-
mare forr. Under senare ar har ibland kon-
serter givits pa Stortorget i Gamla stan.

I militirmusikens publika uppgifter har
ingatt musik vid nationella fester, idrotts-
evenemang och invigningar, sd dn i dag, men
framfor allt ndddes nog allmanheten av den-
na musik genom friluftskonserter. Manga
har nog hort dldre personer berdtta om hur
man kladde sig fin om sondagarna och gick
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till parken for att hora regementsmusikens
goodwill-musicerande. Under 1800-talets se-
nare del gavs musik vid serveringar och ut-
vardshus: pad Hasselbacken, Stromparterren,
Mosebacke, Blanchs Café och andra huvud-
stadens etablissemang, liksom i Goteborgs
och Lunds tradgardsforeningar och de flesta
parkeristider dir det fanns regementsmusik.
Alltid var det inte gratis, man forviantades
nog dtminstone kopa en kopp kaffe, men
musiken hordes ju lang vag. I litteraturen
finns det beldgg for att publiken verkligen
lyssnade.’® Fortfarande pa 19 5o-talet var det
regementsmusik som dragplaster vid entrén
pa Grona lund och pa stora scenen.

En bred repertoar

Itidningen Affischen kunde 1880-talets stock-
holmare ldsa i forvag om stundande ”stora
militdrkonserter” med helt nya stycken pa
programmet varje kvill. P4 Blanchs Café
rakade det vara Svea livgardes musikkar,
under anforande av regementstrumslagaren
Oscar Herrman, ”vackre Herrman” kallad,
pd kvillen den 6 september 188 5. En marsch
av karens musikdirektor fick inleda kl 19:

1. Skytte-Marsch, komponerad i anled-
ning af Skandinaviska Skyttefesten ...
J- Kjellberg.

2. Ouverture till ’Madelon” ... Bazin.

3. Les Patineurs, Vals ... Waldteufel.

4. Aria ur ”Stabat Mater” ... Rossini.

5. Svenska Folkvisor, arr. ... Rosbeck.
1§ minuters paus.

6. Ulfdasa-Marschen ... Soderman.

7. Jubel-Ouverture ... Weber.

8. La Morengotte, Polka ... Sellenick.

9. Vart Land ... Pacius.

10. Potpourri 6fver Norska melodier, arr.
... E Sjoberg.

15 minuters paus.
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11. Mixtum Compositum, Potpourri ...
E. Sjoberg.

12. Vértoner, Polka ... Herzog.

13. Romans ur ”Konung for en dag”...

Adam.
14. Hoch Habsburg, Marsch ... Kril.

15. Svenska Arméns Revelj och Tapto.’”

Ett blandat program: opera, folkvisor, aven
brodrafolkens, dansmusik och kyrkomu-
sik och forstds taptot nir klockan nar-
made sig 23. Konserterandet har fortsatt
i Sveriges radio och i konsertlokaler, nu-
mera Berwaldhallen och Konserthuset. I
radions programarkiv finns nigra konser-
ter fran 1930-talet med militairmusikkarer,
vilkas inspelningar man ofta kunde hora i
programmet ”Grammofonmusiken” i radi-
ons enda kanal.

Tidens omtyckta sceniska musik, som hade
spelats av hautboister och Harmoniemusik,
utgjorde dnnu pad 1800-talet en stomme i
regementsmusikens konsertrepertoar, som
narmast kan jamforas med vad salongsor-
kestrar har brukat spela. Musikdirektorer
som Gustaf Rosbeck och Frans Sjoberg ar-
rangerade avsnitt ur helt nya operor, till och
med ur sddana som annu inte hade visats i
Sverige. Man ville bjuda pa det nyaste i mu-
sikvidg fran scen och balsalong; karens solis-
ter hade att gestalta operaarior eller utfora
solostycken for sina instrument i arrange-
mang som anforare och musiker skrivit el-
ler bestillt. S& var det salongernas dansmu-
sik av ”wienersnitt” inklusive marscher —ja,
som musik till rorelse har marscher i dldre
tider kunnat riknas till dansmusik och foljt
samma formella ménster!’® — potpurrier
och konsertstycken, piano- och korstycken,
i stort sett stycken ur alla genrer, dock inte
strikkvartetter och fullstindiga symfonier.
Mycken musik var, liksom nutida visor och
dansmusik, avsedd for valfri besittning, och



originalversioner hade inte den oomkull-
runkeliga stdllning som de skulle fa senare.

Darmed fungerade militirmusiken som
vad ndgon har kallat ”ddtidens radio”. En
mycket bred musikrepertoar ar ocksa i vara
dagar militirmusikens signum da nya kom-
positioner framfors jamte vilkinda, men
ocksd dldre parlor ur traditionen, sddant
som tidigare slog an men har fitt skatta at
glomskan.

Svensk militarmusik ut i
varlden

Utlandsturnéer var nog sillsynta dnnu ar
1837, dd kopenhamnsborna utlovades ”en
sjelden Nydelse i musicalsk Henseende”:
Skanska husarregementets musikkar hade
fatt tillstdnd att halla konsert utomhus i de-
ras stad. > Musikkarens nye dirigent var fran
Preussen, liksom sd manga andraiden rollen
pa den tiden. Kavallerikdrer som denna var
maissingskarer och hade brukat innehalla ute-
slutande kenthorn (med klaffar), ventillosa
naturhorn och trumpeter samt dragbasuner.
Konserten den 31 augusti 1837 kl. 7 om af-
tonen skulle, ”saafremt Veiret tillader det”
aga rum i Kongens Have hos Hr. Conditor
Firmenich, som serverade forfriskningar i
Herkules-paviljongen.®® Programmet inne-
holl operastycken, en polonis, ett par mar-
scher och ett solostycke for ett modernt in-
strument, ventilbasunen. Richter stod som
kompositor till flera av styckena. ' Det har
varit vanligt att lansera egna kompositioner
pa detta satt.

Britterna har som bekant varit intresse-
rade av mill bands och blasorkestertavling-
ar. Kungl. Svea Livgardes musikkar hade
inbjudits till tdvling i London under en stor
internationell utstallning dar ijuli 1871 och
vann pris. Times’ korrespondent berom-
de ”the King of Sweden’s First Regiment of
Guards” som ”compact and well-balanced”.
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Han beskrev detaljerat deras program och
instrumentationen, som ju skilde sig fran
de engelska karernas, och bedomde fram-
forandet den 27 juli under musikdirektor
Gustaf Rosbeck:

The instruments are all of good quality, and
the majority of the performers are adepts
of more than common ability. They play
together with steadiness, accent, and pre-
cision, a command of ’piano’ and ’forte,’
as also of the nicer gradations of tone.®*

P4 programmet stod ndgra potpurrier over
svenska folkmelodier och Bellmans sanger.
Korrespondenten fann de svenska melodi-
erna i molltonarter ”singularly fresh and
beautiful”. Alternerande med Svea Livgardes
musikkdr framtradde ”the excellent band of
the English Guards”, och livgardisterna fick
lyssna till engelsmdnnens utmarkta cornet a
piston-spelare och trombonister, ndgot an-
nat 4n det vanliga hemma.

P4 1880- och 1890-talen turnerade Kron-
prinsens husarregementes musikkar fran
Malmo i Tyskland. Musikdirektor N. G.
Stromberg sparade tidningsklipp frian de
stader de besokte och anviande dem, nir de
tre skdnska kavalleriregementena slogs sam-
man till det nya K 2 ar 1927, i en liten min-
nesskrift, dar han bland annat berittar om
turnéerna till grannlandet. Kdren skordade
berom pa flera platser. Trots att manga av
instrumenten var av samma typ som de tyska
noterade referenter i tysk och fransk dags-
press stora skillnader i klang och spelsatt.
Fran turnén 1882 rapporterade tidningen
Badische Landespost om bleckblasinstru-
mentens klang, mjukare 4n i tyska karer, dar
trumpeterna dominerade:

[...] instrumentens klangfiarg dr mjuka-
re dn i var egen kavallerimusik, mer lik
jagar[kdrer|nas, trumpet[stimmor]na ar
svagare besatta, och dartill kommer en fin
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och litt tonbildning, sa uppnéds ocksa som
helhet en mild och dimpad klang.®3

Avdelningar pa langresor

Runt 18o0-talets mitt borjade sma ensem-
bler, avdelningar ur regementsmusikkarer,
bli vanliga. Flottans sextetter kommende-
rades att folja med fartyg pa langresor. P4
en resa 1889-1890 fick en av dem spela i
Konstantinopel for sultanen Abdul Hamid,
som blev fortjust i de svenska instrumenten
fran Ahlberg & Ohlsson. Avdelningar kunde
ocksa spela vid regementsméoten, men ndg-
ra bildades pd musikernas initiativ for en-
gagemang utanfor regementet. S3 gor man
ocksa nu, inte enbart pd grund av pandemin
2020. Kammarmusikalisk verksamhet ar
utvecklande och musikaliskt givande for
orkestermusiker.

Vid Smalandska husarregementets musik-
kir bildades Smalindska husarkvintetten,
belagd redan 1848.%4 Den skulle under led-
ning av esskornettvirtuosen Henrik Ljung-
gren (1824-1881) gora sig kand och uppskat-
tad. Omnu K 5:s musikkar hade kontrakt pa
fickan vid avresan till Kopenhamn var detta
inte alls fallet nir Husarkvintetten, efter att
ha konserterat ndgra omgangar pa vastkus-
ten och i sydligaste Sverige, pa vinst och for-
lust begav sig dnda till London. Kvintetten
ronte stort bifall, alternerande med italien-
ska operaartister under impressarion Julliens
konserter hosten 1856.%

Pa 1890-taletborjade ocksa USA-turnéerna,
till att borja med foretagna av en mindre en-
semble, senare (ir 1908) med Kronobergs
regementes hela musikkar. Musikfanjunkare
Nils Alfred Hultman (1843-1918), beromd
esskornettvirtuos, tjinstgjorde i skanska ka-
valleriregementens musikkarer och medver-
kade i sydsvenska brunnskapell om somrarna.
Hultman ska ocksa ha turnerat i Tyskland
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och Ryssland. ® Ar 1894 reste han med en
ensemble sammansatt ur olika skdnska mu-
sikkdrer till USA, varom tidningarna har be-
rattat. Septetten torde ha varit sammansatt
som en massingssextett med en extra esskor-
nett, liksom de ensembler dar Hultman med-
verkade vid Ramlosa och Ronneby brunnar,
och inte som de finska s k hornseptetterna
vid samma tid, vilka innehéll en esskornett
och tvd B-kornetter.

Turnérepertoaren skulle “omfatta en
mangd gedigna saker, bade dldre och moder-
nare, widare potpourrier af swenska folk-
melodier etc.” Musikerna fick fri resa mot
att de konserterade ombord. Enligt planerna
skulle de stanna flera manader ”i Newyork i
Tammany Hall” med ett gage pa ”200 dol-
lars pr afton” (gageuppgiften visade sig over-
driven), sa besoka Washington och Boston
for att sedan dtervanda i tid till regements-
motena. Tidningen Kalmar forutsag att sep-
tetten med dess erkdnt goda musiker ”skall
hinsidan Atlanten fora war militirmusiks
runor med den dran”.%7

Det tycks ha gatt charmant: Svenska mi-
litdrseptettens avskedskonsert i Tammany
Hall i New York den 8 april 1894 hade dra-
git nastan fullt hus. ”Under ddnande appla-
der framtradde septetten”, berittar Nord-
stjarnan, med bl a uvertyren till Figaros brol-
lop samt recitativ och aria ur La Traviata
som esskornettsolo av Hultman - efter vil-
ket ”jublet aldrig syntes vilja taga nigot
slut. Det ena numret efter det andra, alla
sa fosterlandska som mojligt, maste gifvas”,
och allra sist blaste septetten, under ”frene-
tiskt bifall” fran auditoriet, Svenska arméns
tapto.”®® Liknande hade tidigare rapporterats
fran husarkvintettens framgangar i London
1856. Sannolikt var svenska toner exotiska
for manga i publiken, och att musik fran
hemlandet var kirkommen for svenskatt-
lingar och emigranter har bidde Hultmans



ANALYS & PERSPEKTIV

Skdnska dragonmusiker med Nils Alfred Hultman i mitten, esskornett for axeln, vid Kardns schweizeri
invid Ronneby brunn pd 189o-talet. Uniform behdvdes inte vid kurorterna. Foto privat, prof. Carl Axel
Gemzell, Lund.

skanska septett och turnerande musikkarer
i nutiden fatt erfara.

I parker, vid brunnar, bad och
schweizerier

1800-talets vattenhal och oaser: kaféer och
schweizerier, hotell- och restaurangtradgar-
dar och kurorter, sdvil bad som brunnar, gav
tillfallen till valbehovliga extraintikter. Den
sa kallade ”musikhéllningen” var ett tecken
pa kvalitet. Varifran skulle en restaurator fa
musik till den underhéllning som lockade pu-
blik till parken eller som satte guldkant pd
sillskapets middag eller som gjorde kuror-
tens vattendrickning uthirdlig? De musiker
som fanns att anlita var till overviagande del
regementsmusiker, de indelta som var lediga
en del av sommaren, de varvade som kunde

fa ledigt, eller sdidana som efter pensionen
behovde dryga ut pensionen.

Det var inte amator- eller s k folkmusik pa
brunnarna. Direktionerna ville ha ”svensk
militirmusik”, d v s framstidende yrkesmu-
siker (om dn helst till sa billigt pris som moj-
ligt) for att kurorternas publik av 1:a klassen
skulle bli nojd: ingen ”ljudtapet”, snarare
fungerade kapellen med sina konserter och
taffelmusik som kuliss av fina varlden. ”Det
var inte san ddr umpa umpa vi spelade, det
var fin musik” berattade Herman Lindelof
for mig om avdelningen ur Skdnska husar-
musiken vid Ronneby brunn pd 1920-talet.
Och blasmusiken hordes och kunde avlyssnas
pa hall aven av mindre vilsituerade gister.

I de annonser och notiser dir drets brunns-
musik omnamndes presenteras den inte som

”brunnens sextett” eller liknande utan som
regementsmusik. Det var ett slags garanti for
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”god musik” och den betraktades langt ifran

som “krigsmusik”. Exempelvis kunde det
vara “en afdelning ur Kalmar Regementes
Musikcorps”, som hade foregétts av gott
rykte. Sddan militirmusik engagerades vid
enstaka kurorter dven langt efter det att vat-
tendrickningen inte lingre attraherade, sa-
som i Medevi och Varberg.

Enskilda musiker 1 det civila
musiklivet under tva sekel

Nirheten mellan livgardets hautboister och
Kungl. hovkapellet har redan namnts. Det lag
nira till hands bade att karolinska musiker
vid gardet fick tjanstgora vid hovet och att
hautboister under gustaviansk tid rekryte-
rades till operaorkestern. Likasa satt manga
militarmusiker i Stockholms teaterorkestrar
och i den fasta orkestern vid Berns salonger
fran 1860-talet. De kunde ocksa anlitas i de
musiksallskap som bildades i mindre stader
anda fran 18oo0-talets borjan.

Nir en forsta symfoniorkester bildades
i Goteborg pa privat initiativ ar 1862 Ater-
fanns dar musiker fran militirmusikkarer
vid stadens garnison, bade i blasarstam-
morna och bland strikarna.®® Olof Lidner,
fodd Larsson och under det namnet verksam
i Andra livgrenadjarregementets musikkar,
blev musikdirektor vid Skdnska husarerna
och grundade Helsingborgs symfoniorkes-
ter. Ocksa i var tid fungerar musiker fran
forsvarets professionella musikkarer som
medmusiker, larare eller ensembleledare, en
seg tradition.

Minga var de som skulle 6va och leda
glasbrukens, nykterhetsrorelsens och skarp-
skyttarnas karer och sextetter, diar deras
kunskap attarrangera kunde komma val till
pass. Kornettisten Otto Lundahl vid Wendes
artilleriregemente, som blev ansvarig for
Frélsningsarméns musik ar 1887, var en av
dem.”® Sam Rydberg och flera av hans kolle-
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Forebilder for amatormusikerna var avdelning-
ar ur infanterimusiken, blasoktetter som innehall
musikkdrens viktigaste instrument: flojt, klarinett,
esskornett, alt- och tenorhorn, tenorbasun och bas-
tuba samt slagverk (trummor). Hdr amatérmu-
siker i Mossebergs musikkdr, en liten bldsoktett,
dr 1920. Foto i Falbygdens museum, ID-nummer
2M16-5-0083-43-78.

gor ledde folkskoleorkestrar under borjan
av 190o-talet. Man far formoda att dessa
orkestrar var stolta representanter for sin
skola och gav goda grunder for fortsatt mu-
sicerande och musikintresse. Skolgossar som
broderna Gosta ”Smyget” och Elis ”Plutten”
Redlig och andra blev stora jazzmusiker pa
1930-talet.”" Manga i min alder har haft f d
militirmusiker som ldrare i musikskolan.
De har kunnat undervisa sina elever uti-
fran en bred erfarenhet av olika musikgen-
rer och av att upptriada professionellt och
korrekt i offentliga sammanhang. F d mu-
siker frin Arméns musikpluton, trumkaren
och dragontrumpetarna ar efterfrigade som
larare, instruktorer och dirigenter och som
medlemmar i Hemviarnets musikkdrer, dar
yngre medlemmar kan spela med idldre och
erfarna musiker — en beprévad metod att
lira sig orkestermusicerande och fa storre
forstdelse for musik av skilda slag.

Man bor inte glomma att manga av va-
ra regementsmusiker har komponerat. Det
ingick lange i en musikdirektors arbetsupp-



gifter att anskaffa och arrangera ny reper-
toar for karen och att skriva nya marscher,
och det kunde bli en ny sddan for varje ars
regementsmote. Under slutet av 1800-ta-
let borjade sirskilda kompositioner viljas
vid regementena att antagas som deras of-
ficiella marscher, musik som hade emble-
matiska, symboliska och samhorighetsska-
pande funktioner for personalen. Centralt
faststilldes forbandsmarscher tidigast fran
och med ar 1953.7*

Mindre kint ar nog att sddana folkkara
stycken som Skona maj vilkommen, Hjir-
tats saga och Kdllan kunde betecknas som
militirmusik, komponerade av skvadron-
trumpetare L M Béen vid Skédnska husa-
rena och musikdirektérerna W Astrom
for Kronobergarna och W Lagercrantz vid
Wendes artilleri. Albert Lofgrens musik och
fina arrangemang av folkliga melodier har
blivit omtyckta. Ny dansmusik for privata
baler fanns det avsittning for, och musik-
forskaren Tobias Norlind betraktade Adolf
Sandbergs Polonaise som ”en af de mest
lyckade militidra orig[inal]lkomp][ositioner]
vi dga”. Poloniser, potpurrier, valser, pol-
kor, hymner och romanser har skrivits av
manga svenska militirmusiker.

Folkligt? Spelmin, spel och
bondespelmin

Kring sekelskiftet 1800 kom nya idéer om
folklig kultur. Forestillningar om ”folkmu-
sik” med formodat anonyma upphovsperso-
ner, muntligt traderad genom generationer
och avskild fran ”hogrestandsmusik”, bor-
jade gora sig gillande, och allmogens musik
borjade omtalas som folkmusik. Efter att or-
det ”spelman” sedan 1 500-talet hade avsett
en musiker mer allmint — inte minst sddana
som ingick i kungliga ensembler — blev det
nu en beteckning pa allmogens musikanter.

ANALYS & PERSPEKTIV

Ett sd kallat gesunkenes Kulturgut? 1TSAOB
finns ett tidigt belagg fran ar 1780 for ordet
”bondspelman”, med en belysande forklaring
”Bondspelman = spelman af allmogeklass”.
Prefixet ”bond-" behdvdes dr 1780 eftersom
”spelman” dven innefattade andra musiker an
allmogens: denne var en bondernas spelman,
till skillnad fran “hogrestinds”-spelman.
Men spel i nummer, >nummerspel”, skulle
linge 4n beteckna en menig militirmusiker.

Ovan namndes att indelningsverkets mi-
litirmusiker kanske har varit felande lankar
mellan ”hogrestdndsmusiken” och ”bonde-
spelmannen” och bidragit till att violin och
klarinett blev sd vanliga som ”folkmusik-
instrument”. En notbok med valser, polkor
och galopper, ”Dansmusik for Clarinett o
Violin tillhorande J.A.G. Tengberg”, ligger i
Dalarnas museum. I museets accessionskata-
log kallas Tengberg (1843—¢. 1927) "klari-
nettspelman”, men vanligen traffar man pd
honom som filtmusikant i Dalregementets
musikkar. 73

I samma museums arkiv finns en fono-
grafrulle med En liten skdlm, en variant av
Zikoffs mazurka inspelad av tva av Dal-
regementets musiker med klarinett och ven-
tilbasun. Forsta reprisen later precis som
originalet, andra reprisen spelar de som fria
ackompanjemangsstimmor och i den tred-
je fortsatter de fritt i samma tonart, trots
att originalet, Zikoffs mazurka, gar over i
subdominanten.”* Sddan enhetlig tonalitet
kannetecknar polskor, medan mazurkor och
poloniser, 1800-talsdanser av kontinental
typ, har trio i subdominanttonarten. Ville
musikerna anpassa En liten skdlm till vad
publiken i byarna var vana vid?

Flera av 1800-talets klarinettspelmin ha-
de anknytning till regementsmusikkarernas
musiker.”’ En del klarinettspelman i Dalarna,
Nirke, Vistmanland och Skane uppges ha
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lirt sig spela av militdirmusiker eller sjdlva
ha varit pa vdg in pa den banan. Var de
”egentligen” bondspelmin eller kanske li-
ka mycket militairmusiker eller, som Assar
Olsson Assar, organister? Att kombinera oli-
ka slags uppdrag var dnnu vanligt, och det
var sikert oproblematiskt for faltmusikan-
terna att lata sin kunskap komma till nytta
och noje i mangahanda situationer. Man
kan forstds undra om inte ”spelminnen” i
samlingen Svenska ldtar hade varit manga
fler ifall upptecknarnas referenser och prefe-
renser inte gjort dem fokuserade pa att finna
?genuin folkmusik” utan de istallet sokt vad
som faktiskt spelades ute i byarna. 7

Musik vid bruken

1800-talet medforde som bekant framvaxt
av ett borgerligt valbestallt skikt med stra-
van att tillagna sig adliga vanor. Det ar i det
skenet vi far se den tidigaste framvixten av
s k bruksmusikkérer, somisjdlva verket i ett
tidigt skede var patronernas privatorkestrar,
ettsent led i traditionen med adliga privatka-
pell. Ar 1837 engagerade baron Adelswiird
pa Adelsnis vid Atvidaberg musikdirektér
Honecke fran Hilsinge regemente som le-
dare samt nédgra av de skickligaste musi-
kerna fran Smalands husarer till att spela
principalstimmor i sin musikkar, en privat
27-mannaorkester som i 6vrigt inneholl kop-
parverkets arbetare och tjanstemin.””
Musikfanjunkare Jean Linderholm vid
Kronobergs regemente, som ledde Kosta glas-
bruks musikkar och flera liknande, forsig
glasbruksblasarna med repertoar som liknade
regementsmusikens.”® Esskornettisten Carl
Axel Lundvall skrev till sin chef 1873 om ett
sddantextrajobb i Husqvarna fick jag hafva
den kéiren ett ar till, sd skulle den bldsa lika
bra som ménga, daliga Reg:ts musikkarer”.”?
Regementsmusiken var positiv forebild och
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inspiration: baron Adelswird bjod alla sina
musiker pa resa och biljetter till de Crusellska
konserterna i Linkoping varje ar.

Officerarnas kapell vid
Karlsborg

Varfor musik vid ett regemente? Skulle det
kunna béta krigforingen? Det var vil knap-
past Karl XI:s syfte med stabernas harmoni-
musik pd 168o-talet. Under indelningsverkets
tid var det nog snarast sd att musiken helt
enkelt horde till i en adlig kultursfar, i Sverige
liksom i andra lander. Den kunde skapa ge-
menskap inom officerskdren och representera
som regementets ansikte utdt. Nar officerare
fran olika forband eller olika stater mottes
bor musikens ndrvaro ha kunnat spela en
roll som kulturellt ”kitt” dem emellan och
mottagning med musik vid statsbesok ar en
hedersbetygelse. Musik for soldaterna tycks
ha kommit i fokus langt senare.

Under dren 1870-1927 utbildades bli-
vande underofficerare och underbefil i al-
dern 16-26 dr vid infanteriets volontarskola
pa Karlsborg, dar militirmusik var ett sine
qua non. Forbanden pa Karlsborgs fastning
hade sina musikkdrer, men volontirskolan
skulle ha egen musik. Infanteriregementena
turades om att kommendera en avdelning
med erfarna musiker ur sin musikkar till
Karlsborg, oftast en massingssextett eller
blasoktett, jamte ett par trumslagare for
att utfora signalspel och kanske, som ”mu-
siktrumslagare”, delta i musiken. De skulle
tjanstgora dar under hela utbildningen, som
varade upp till elva ménader, och markera
dagens gang med revelj, korum, taffel- och
utomhusmusik, korum igen och sa tapto,
dessutom ha repetition och 6vningar.

Volontarerna skulle skolas in i livet som
befil, och dit horde musiken. Ndgon tinker
kanske att musik som skulle fostra milita-
rer borde ha specifikt militar karaktir och



i stort sett enbart utgoras av marscher, men
repertoaren i de notbocker som har anvints
vid volontérskolan skiljer sig inte alls fran
Ovrig militairmusik: dar hittar man uverty-
rer till operor som Don Giovanni och val-
ser som Cermaks I Paradies, d v s danser
och marscher, opera- och operettmusik, kon-
sertstycken och potpurrier. En av musikens
funktioner dir var sikerligen att bekrafta
social status och cementera en stindsmais-
sig habitus.5°

Jag tolkar det som en dterstod av office-
rarnas forna roll som finansiarer och av mu-
sikens anknytning till officersgruppen att en
musikkar dn i dag, liksom pa 1800-talet, ska
ha en officer som administrativ chef. 3" I en
annons ar 2020 anger Forsvarsmakten offi-
cersexamen som krav, erfarenhet av musik-
verksamhet blott meriterande, for en ledig-
anslagen tjanst som chef for Arméns musikkar.

Kring sekelskiftet 1900 hade officerska-
rens sociala sammansittning borjat forand-
ras. Det kan ha bidragit till andrade upp-
fattningar om militdrmusikens roll och syfte
och delvis nya forvantningar pa den. Nar
indelningsverket upphorde dar man inne i en
tid praglad av de samhallsforandringar som
bland annat 1800-talets industrialisering och
liberalism hade medfort: demokratisering,
individualisering, andrad syn pa staten och
kungens stillning.

Varfor militarmusik — forr, nu?

Regementsmusikens syfte, roll och uppgifter
borjade diskuteras i samband med omdaning-
arna av forsvaretiborjan av 19oo-talet. Det
lades forslag att skiara ner militirmusiken.
Utredningsgrupper och enskilda®* — dven
KMA kom med yttrande r 1924 —lanserade
och publicerade olika motiveringar till att
bibehélla, avskaffa eller omorganisera mili-
tirmusiken.®3 I forsta rummet framholls dock
militirmusikens betydelse for regementena.
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Négra synpunkter “kan for en sentida lasa-
re forefalla hipnadsvickande”:34 vissa hiv-
dade att den skulle ha betydelse i strid for
?att elda truppen till hjaltemod” vid igang-
sittande av anfall eller rent allmint hoja
stridsviljan, en funktion som knappast var
avgorande for militirmusikens faktiska po-
pularitet inom en bred publik. Andra talade
om dess personalvardande uppgift att friska
upp marscherande trupp — sa uppskattat av
trotta soldater — och att ”hoja den foster-
lindska stimningen”. Man kan tinka sig
saval uttalade, explicita, motiveringar som
outtalade, implicita.

Till musikens forsvar nimndes da aven
dess betydelse for det allmidnna musikli-
vet och musikutbildningen. Musikdirektor
Gustaf Bjorkquist, som ar 1918 i skriften
” Armémusiken var folkmusik” anforde “ta-
lande vittnesbord fran de senaste krigen”,%s
hade tidigare betonat regementsmusikkarer-
nas allmankulturella betydelse genom att ge
begdvningar tillfalle till musikutbildning och
arbete som musiker samt genom att deras
avgiftsfria konserter gav alla medborgare
en chans att moéta musik. 3¢

Det som under karolinsk tid var stabens
musique och senare blev regementsmusiken
har nu sedan r99o-talet sina eftertradare
i Forsvarsmusiken. Forsvarets musikkarer
har till uppgift att stodja statsledningen
och Forsvarsmakten med musik, till exem-
pel vid utlindska statsbesok, nationella hog-
tider, vaktparader och kungliga audienser”
forutom att de genomfor konserter for all-
manheten, star det i den ovan namnda an-
nonsen. P4 Forsvarsmaktens hemsida moter
man forst forklaringen att musik alltid ska
ha varit viktig for att mana till strid eller for-
starka moralen hos forbanden, att den dr en
viktig faktor i de ceremonier som bidrar till
sammanhéllningen och gemenskapskinslan
inom Forsvarsmakten men att den ”inte ma-
nar till strid lingre”.%7 Historien visar dock
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att harmonimusikens ursprungliga syfte har
varit ett officerarnas kapell, vars musik kunde

markera social position och skapa samho-
righetskansla mellan gelikar inom férbandet

och i internationellt perspektiv.

Inom forbanden kan musiken ha kom-
mit till anvandning under marsch som upp-
muntran, i ceremoni som identitetsskapande,
men ocksd som underhéllning. Mangsidighet
ar ett av militirmusikens kdnnetecken och
konsertgivningen i parkerna ar vil inte en-
bart till for good will. Hur skulle uvertyrer,
romanser och operaarior ha manat till strid
och forstiarkt moralen??

Forsvarsmaktens tre professionella mu-
sikkdrer och de frivilliga hemvirnsmusik-
karerna, grundade fr o m r940-talet, som
ger ut fonogram och konserterar med ny-
skrivna kompositioner, klassiska pirlor el-
ler musik frin forr som man vill blésa liv i,
far ses som ett nutida led i den ldnga linjen
fran hautboisterna via Harmoniemusik och
regementsmusik.

Militarmusikkarernas mangfacetterade
harmonimusik har sina rotter i en tidigmo-
dern hovkultur, forvisso en kultur dir krig
forvantas och har sin plats och dar hovcere-
moniel och militart ceremoniel har mycket
gemensamt, men uppgifterna med ceremo-
nimusik och representation dr desamma
som d4, liksom samverkan med det ”civila”
musiklivet.

Man bor inte glomma regementsmusi-
kens roll —avsiktlig eller ¢j —som inspiration,
forebild och idégivare till amatormusiker
i foreningars orkestrar, folkskolornas mu-
sikkarer och Skansens vaktparad. Sidana
har bade fungerat som representanter for
sin huvudman och samtidigt skolat atskil-
liga musiker och musiklyssnare. Kring se-
kelskiftet 1900 borjade musikforlag ge ut
tryckta noter till gagn for de mindre ensem-
blerna, samlingar av kanda militirmusikers
arrangemang som Frans Sjobergs ” Album for
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Militirmusik” eller Aron Ericsons ”Gammalt
och nytt”, medan regementsmusikkarerna
fortfarande anvinde specialskrivna partitur
och stimbocker.

Forr var det nationella siardrag och mu-
sik av annat slag dn den pd hemmaplan
som vickte intresse och forundran vad gil-
ler sdval klang som repertoar. Numera, nar
anglosaxiska och amerikanska besattnings-
typer kommit att dominera internationellt,
ar skillnaderna i instrumentation inte alls sd
péfallande som nir Svea Livgardes musik-
kar spelade i London 1871. De gamla natio-
nella traditionerna odlas nu mest tillfalligt-
vis eller pa ideell basis. Anda fram till dren
efter andra virldskriget fanns nationella
instrumentbesattningar kvar inom europe-
isk militirmusik, men de flesta stater har
numera gétt in for likartad besittning efter
amerikanska forebilder. Den inriktningen
underlittar givetvis inkop och anviandning
av de arrangemang som musikforlagen ger
ut och som ocksa kan spelas av fristdende
blasorkestrar.

Till nyheterna hor ocksa drilltrupper och
liknande pa Tattoo-uppvisningar, dar musik-
kérer fran olika lander framtrdder. Sddant
forekom inte pa husarkvintettens tid, aven
om den en gang har rapporterats medver-
ka vid en uppvisning i simhopp for damer
pa 1850-talet.

Mer musik an militart

Iett samtal om militirmusik hade vi just lyss-
nat pd en liten romans av en svensk militar-
musiker. S3 sdger plotsligt en person: ”men
ar det inte konstigt att den har musiken,
som bara har med krig och blod och dod
att gora kan lata sa har” ... Det tycks fin-
nas de som har svart att slippa tanken att
militdrmusik i sig skulle innebara krig och
uppmuntra till militarism. En sddan reak-
tion kanske beror pa en helt forstaelig ovilja



mot krigshandlingar eller pa en instillning
till militirvasen som nagot fullstindigt ono-
digt och helst avskaffat.

S4 ar det verkligen ”nédgot krigiskt 6ver
dess profil”? Mdnga marscher ar militirmu-
sik, men militirmusik 4r sd mycket mer an
enbart marscher. Det finns forvisso de som
vill satta likhetstecken mellan ”marscher”
och ”militirmusik™ och, likt en student som
ville skriva uppsats om Arméns musikkar,
kan forvanas over “att de spelar sd mycket
annan musik”.

Vilken funktion, d v s vilken inverkan,
musiken far beror i hog grad pé individu-
ella referenser. Musik fér sin betydelse bade
genom sin anvindning och genom de mu-
sikaliska medel den nyttjar. Fanfarer och
signaler anvanda som inslag i marscher an-
knyter —avsiktligt - till militarvisende, men
manga marschteman kan vara vismelodier
eller operacitat. Hor man Bjorneborgarnes
marsch i en tortyrsituation pa film, sd for-
starks associationen till Ondskan. Men den
som eventuellt vill ta enstaka sddan mu-
sikanvindning som beligg for militirmu-
sikens funktion, som helhet, dr ute pa hal
is. Spelades en marsch sist i programmet

”Grammofonmusik” i Sveriges enda radio-
kanal pa 1930-talet sa betydde det nog sna-
rast en glad slutklam och 6vergang till nasta
programpunkt.

Mainga av militirmusikens uppgifter och
insatser har trots dndringar av saval organi-
sation som instrumentarium och repertoar
varit desamma flera sekler igenom: de har
representerat statsmakten och regementena,
framjat olika slags sammanhallning, men
ocksa formedlat ”ny och klassisk musik” ge-
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nom konserter och undervisning. I min bok
Musik till vatten och punsch (2017) skrev jag
om ”den dolda musiken”, militirmusiken
som har bidragit till musiklivets fraimjande
i skymundan, sd i historieskrivningen men
ocksd i verkligheten. Den har ofta fatt spela pa
gallerier och andra avskilda platser och bru-
kat forbises i musikhistoriska framstillningar.
Flera kidnda musiker och dirigenter har fatt
sin forsta skolning inom regementsmusiken,
sasom Lars Johan Zetterquist (1860-1946),
son till en allmogespelman, sedermera violi-
nist och konsertmaistare i Hovkapellet och
slutligen violinlarare pa Folkliga musiksko-
lan Ingesund. Han var ocksa musikdirektor
vid bland annat Vistgota-Dals regemente,
dar han borjade som musikelev redan vid 9
ars alder. %8

Viser att militairmusiken, trots omfattande
omorganisationer under senare dr, har sam-
verkat med musiklivet genom tiderna, bade
genom musikkdrernas och ”avdelningarnas”
konserter och genom alla de enskilda mu-
siker som har anvant sina kunskaper som
larare i landets skolor och i orkestrar som
musiker, dirigenter och i diverse engagemang
vid sidan av tjansten.

Ofta finns det anledning att erinra sig
professor Carl-Allan Mobergs uttalande om
musikkulturen som ”en brygd”, dir melo-
dier och kompositioner cirkulerar inom hela
befolkningen. Under den langa tid som mi-
litirmusik funnits har den utgjort en viktig
och aktiv, om 4n stundom dold, ingrediens
i den brygd som musiklivet utgor.

Forfattaren ar docent i musikvetenskap vid
Uppsala universitet och Abo Akademi.
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Amnet har behandlats i ett par svenska licentiat-
avhandlingar: Wassberg, Mac: Bidrag till den
svenska militarmusikens bistoria: studier 6ver
fyra seklers militirmusikaliska skeende i Sverige
1600-1900, Uppsala 1952, och Strand, Sigfrid:
Militarmusikern i svenskt musikliv, Sohlmans,
Stockholm 1974. Ake Edenstrands omfattan-
de forskning i arkivhandlingar och musikalier
redovisas bl a i regementshistoriker och andra
skrifter, sdisom ”Civila och militira musiker” i
Jonsson, Leif och Tegen, Martin (red.): Musiken
i Sverige 3. Den nationella identiteten 1810—
1920, T. Fischer & Co. och Kungl. Musikaliska
akademien (nedan: KMA), Stockholm 1992, och
” Arvet fran militirmusiken” i Frdn Myntverk till
Musikverk. RegionmusikeniStockholm 1985 —,
Regionmusiken i Stockholm 1985, s 4-9, som
behandlar ”den svenska militirmusikens orga-
nisation och funktion under de sista 150 aren
av dess existens”; darur (s 9) det inledande ci-
tatet ovan. Holmquist, Ake: Frdn signalgivning
till regionmusik, Stockholm 1974, fokuserar
pa overgdngen till regionmusik. — Musiken i
Sverige finns att ldasa pa hitps://www.levande-
musikarv.se/mis/ (2021-01-22).
”Harmonimusik” betecknar musikkarsmusik
med mojlighet till diatoniskt och kromatiskt
musicerande. Om termens ursprung och tidi-
gare betydelse, se nedan.
Op cit, Edenstrand, Ake 1985, se not 1, s 4.
Till spelet horde fran 1 500-talet och fram till in-
delningsverkets upphorande trumslagare samt
pipare, som senare ersattes av signalhorn. De
var placerade pa sina olika kompanier. Se dven
not 5.
Ordet ”spel” har sedan 1500-talet avsett sival
en (”spelman”) som (kollektivt) flera som trak-
terar ett instrument. Inom armén har ”spel”
betecknat signalspelet, trumslagare, och pipa-
re, senare hornblasare. ”Spel i nummer” betit-
lades meniga musiker, placerade pd kompani-
erna, som efter r 1833 kompletterade musik-
kérernas tio musiker med underofficers grad.
Foreskrifter for torgvakterna finns i Krigsarkivet
(nedan: KrA), Manuskriptsamlingen XII:4f:
Kongl. Majits Nddige Reglemente och Forord-
ning hwarefter Ofwersten och alla Officerare
under hela Kongl. Majit:s LijfGardie til Foth sig
underdénigst hafva at ratta. Datum Stockholm
d. 7 October 1695.
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I2.

13.
14.

15.
16.

17.

18.

19.

20.

Nilsson, Ann-Marie: ”Ordningspolisen i Stock-
holm under dren 1850-1858”, 2-betygsuppsats
i historia, Stockholms universitet, (stencil) ht
1963. Polisen finansierades framst genom av-
gifter for utminutering av brannvin.

Ancker, Bo: Vaktparaden kommer! Bok & Bild,
Stockholm 1970 ger en del historiska fakta, ty-
varr ofta utan kallhdnvisningar.

”Le service & la parade militaire, accompa-
gnée d’une bande de Hautboistes, s’y fait avec
toute la regularite & la precision imaginable.
La Garde monte a onze heures, fait quelques
mouvemens, defile en tres bon ordre devant les
fenetres du Prince & va occuper les postes. La
marche musicale est exactement cadencee, fort
harmonieuse & de la composition de Hayden:
c’est tout dire.” Alphons Heinrich Traunpaar,
Chevalier d’Ophanie i ”Excursion a Esterhaz en
Hongrie en Mai 17847, citerat efter G. Thomas
(utg.): Joseph Haydn Werke Reihe V, Tanze und
Mirsche, Miinchen 1995, s XVIL

Westen Linnerts relation: KrA, Krigshandlingar
Stora nordiska kriget 1699-1734, Serie 1
Samtida relationer, vol. 8 b (s. 1-27).

Otto Fredrik Stailhammars notbok, KrA, Stil-
hammararkivet vol. VII, ”Salshultsboken” 1708,
SE/KrA/o841/0/VII (1708). Andra stimmor till
datida marscher finns i Gustaf Blidstroms not-
bok (1715), Skara stifts- och landsbibliotek. T
bada bockerna ingér dven dansstycken.
Lundin, Claes och Strindberg, August: Gamla
Stockholm, Stockholm 1889/R1974, s 172.
Samlaren, 1843-11-04.

Sondagstidningen, 1847-10-31; Aftonbladet,
1846-12-29.

Aftonbladet, 1851-09-24.

Aftonbladet, 1845-09-27.

Ett s k paradigmskifte tycks manifesterat i att
det nu for tiden finns de som talar om “aktie-
bolaget Sverige”.

Livgardet i Stockholm, Livdragonregementet
i Finland och Drottningens livregemente i
Stralsund. Op cit, Edenstrand, Ake 1985, se
not 1, s 4.

Under ett “konvent” i Uppsala hade pa bega-
ran spelats ”een Palsk dans”. Dombok 1698
21/5 — 27/5.

Mer hirom i Ann-Marie Nilsson: ”Spel och
’musique’ i det karolinska infanteriet”, Militdr-
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historisk tidskrift 2020, s 38-62. Aven Strand,
Sigfrid, se not 1, s 89.

Andersson, Greger: ”Stadsmusikanter i Ska-
neland under 1600- och 1700-talet, I1”. ALE
1991:1, S 24, S 28—29. https:/lwww.tidskriften
ale.nu/pdfale/ALE-1991-1_vo2.pdf (2021-01-
24).

Angdende skrivelse fran hautboisterna i Stock-
holm &r 1747 till stadens styrelse, se Andersson,
Greger: ”Staderna som musikmiljoer” i Jonsson,
Leif och Ivarsdotter-Johnson, Anna (red.):
Musiken i Sverige 2. Fribetstid och gustavi-
ansk tid 1720-1820, T. Fischer & Co. och
KMA, Stockholm 1993, s 150.

Rudén, Jan Olof: Musiken i Uppsala under
Stormaktstiden 2: 1660~1730 (under utgiv-
ningsforberedande). Uppgifter i Kungligt for-
bud av 1690 8/9; Kimnirsprotokoll 1697 5/2,
Dombok 1690 19/226/2.

Ekedahl, Joakim: ”Instrumentellt i falt. En stu-
die om karolinska skalmejbldsare och haut-
boister”, masterarbete vid institutionen for
musikvetenskap, Uppsala universitet hosten
2020 (manus, numera publicerad i DIVA), s 44.
Ekedahl anfor exempel fran Skaraborgs lins,
Vistmanlands och Sodermanlands regementen.
Ling, Jan: Europas musikhbistoria. Folkmusi-
ken. Esselte Studium, Goteborg 1989, s 65.
Gustafsson, Magnus: ”’Dirnest spelmanner-
ne med violer, sickpipa, hautbois och trum-
ma...” Ndgot om en folklig trumtradition i
Virend”, Noterat 2000 (nr 8), s 5-20.
Hellmanska slaktarkivet, privat dgo, Ulf Bjor-
lingson, Eksj, vol. 28. Brev fran August Ahman
den 27 oktober och 3 november 1868.
Vretblad, Ake: "Bernhard Crusell i Link6ping”
i Wilson, Sven (red.): Bernhard Crusell, tonsdt-
tare, klarinettvirtuos: hans dagbocker, studier
i hans konst, verkforteckning. KMA:s skrifts-
erie nr 21, Stockholm 1977, s 169-202 (s 171-
172); op cit, Strand, Sigfrid, se not 1, s 58-59.
Edenstrand, Ake: ”Musikregemente av rang” i
Hellstrom, Sven (red): Livgrenadjdrregementet i
slutet av en epok, Kommittén for Livgrenadjar-
regementets historia, Linkoping 2000, s 341
och dir anforda kallor.

Dagligt Allehanda, 1774-06-29.

Om Harmoniemusik i Wien, se Gasche, David:
Die Unterhaltungsmusik fiir Harmonie-Musik
in Wien (1760-1820). Alta musica Band 32,
Rossdorf 2015.
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Nilsson, Ann-Marie och Edenstrand, Ake:
”Harmonie-Musik for the Swedish Duke Fredrik
Adolf (1750-1803) and his brothers” i Habla,
Bernhard och Sagrillo, Damien (utg.): Alta
musica Band 29. Kongressbericht Oberschiit-
zen, Osterreich 2010, Tutzing 2010, 5. 209-225.
I slutet av 1700-talet avlonades Hovkapellets
musiker ur flera kassor. Kungl. Hovkapellet
bestod egentligen av tva delar: 1) Kungl Hov-
kapellet pa hovstat, som horde till det kungli-
ga hushallet och bekostades av statliga medel
(statsbudgeten) och vars lonestat var faststalld
av Riksdagen, och 2) Kungl Teaterorkestern,
vars lonestat bekostades helt ur konungens
handkassa. Hela ensemblen benimndes ”Kung].
Hovkapellet och Teaterorkestern”. De flesta av
dess musiker hade 16n fran bdde hovstaten och
teater- (opera-)staten, andra bara pa ndgon av
staterna. Ibid, s 210.

Ibid, s 211.

Kungl. Teaterns arkiv, F 8 A vol. 1-2 (kontrakt).
Aven Nilsson, Ann-Marie: Musik till vatten och
punsch. Kring svenska bldsoktetter vid brunnar,
bad och beviringsmaten, Gidlunds, Moklinta
2017,8 47, s 550-551 (med faksimil).

Op cit, Nilsson, Ann-Marie & Edenstrand, Ake,
SeNOt 32,8 2T2-2T5.

Spitzer, John & Zaslaw, Neal, The Birth of the
Orchestra. History of an Institution, 1650—
1815, Oxford University Press 2004.
Kjellberg, Erik: ”Vasadynastins rendssanskul-
tur” i Jonsson, Leif och Nilsson, Ann-Marie
(red.): Musiken i Sverige 1. Fran forntid till
stormaktstidens slut 1720, T. Fischer & Co.
och KMA, Stockholm 1994, s 200—202.

Op cit, Spitzer, John & Zaslaw, Neal, se not
37,8 236.

Svenska akademiens Ordbok over svenska sprd-
ket (SAOB) redovisar ordets forsta forekomst
i texter fran 188o-talet. Forsta triffen pa detta
ord i databasen ”Digitaliserade dagstidningar”
i Dagens Nyheter 1876-07-24.

. T ex Ferling, Esser och ”Knapen, Virtuos i

Kung Fredriks tid pA Oboe”. Johan Reinhold
Knapp, dod 1777, ska ha varit en kompetent
musiker, frdn dr 1725 medlem av Fredrik I:s
hovkapell. Edenstrand, Ake: ”Die schwedische
Hofkapelle in der Zeit von Kraus” i Larsson,
Gunnar & Astrand, Hans (utg.): Kraus und
das gustavianische Stockholm: Bericht von
dem Kraus-Symposion 1982, Publikationen
der Kgl. Schwedischen Musikakademie Nr 45),
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Stockholm 1984, s 110-116. Karle, Gunhild,
Kungl. Hovmusiken i Stockholm och dess uti-
vare 1697—-1771, Tryckjouren, Uppsala 2002, s
345-352. Om musik pd Vauxhallen, se Jonsson,
Leif, ” Assembléer och harmonikonserter” i op
cit, Musiken i Sverige 2, se not 22, s 404-407.
Hillbom, Gunnar, ”Melodi och mening” i op
cit, Musiken i Sverige 2, se not 22, s 275-284.
Evert von Saltzas minnesanteckningar, efter
Bystrom 1954 s 53 f., hir citerat efter op cit,
Musiken i Sverige 2, se not 22, s 261. Om
Vauxhall, se not 41.

Op cit, Nilsson, Ann-Marie, se not 35, s 50-53
och dir anforda kallor.

Hirom bl a Hofer, Achim (utg.): Oper und
Militarmusik im «langen» 19. Jabrhundert,
Wiirtzburg 2020 och Bohmer, Karl, ”S’ode
da lontano armoniosa Marcia: Zur Roll der
Harmoniemusik im Musiktheater des spiten
18. Jahrhunderts” i i Christoph-Hellmut Mah-
ling, Kristina Pfarr & Karl Bohmer (utg.): Zur
Harmoniemusik und ihrer Geschichte (Schlof3
Engers Colloquia zur Kammermusik, Band 2,
Mainz 1999), s 125-137.

Nilsson, Ann-Marie, ”Bernhard Crusell, die Har-
monie-Musik und die Fantasie tiber schwedi-
sche National-Melodien” i Christoph-Hellmut
Mahling, Kristina Pfarr & sKarl Bohmer (utg.):
Zur Harmoniemusik und ihrer Geschichte
(Schlof3 Engers Colloquia zur Kammermusik,
Band 2, Mainz 1999), s 157-179 (isht s 160-
161).

Ahrens, Christian: Eine Erfindung und ihre
Folgen. Blechblasinstrumente mit Ventilen,
Birenreiter, Kassel 1986. Ahrens behandlar
receptionen av de nya bleckblasinstrumenten
bland musiker och dirigenter.
Helenius-Oberg, Eva: ”Svenskt instrument-
makeri 1720-1800. En preliminir oversikt”,
Svensk tidskrift for musikforskning 1977, s
5-43, isht s 31-3 5. bttp:/fwww.musikforskning.
se/stm/STM1977/STM1977_1HeleniusOberg.
pdf (2021-01-22).

Albertson, Helen: Ahlberg & Oblsson. En fa-
brik for bleckbldsinstrument i Stockholm 18 50—
1959, Musikmuseets skrifter 17, Uppsala 1990.
Vid kavalleriet kunde det under nagon tid kring
sekelskiftet 1800 forekomma harmonimusik
av samma 1700-talstyptyp som vid infanteriet.
Edenstrand, Ake: ”Musiken vid K 17 i Wallerfelt,
Bengt (red): K1 1928-2000, Kungl. Livgardets
dragoners historiekommitté, Stockholm 1997,
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59-

60.

s 233. — Eftersom kavalleriets signalister var
trumpetare bor det ha legat néra till hands att
lata dem spela bleckblasinstrument i musikka-
ren. Nilsson, Ann-Marie: ”Some observations
concerning the introduction of valve instru-
ments into Swedish cavalry brass bands (circa
1818-1855)” (under utgivning i Historic Brass
Society Journal 2021).

Med ”blasmusikkar” avses en musikkar dar
bade trd- och bleckblasinstrument (och slag-
verk) ingdr, medan “massingsmusik” avser en-
bart massings- (bleckblds-)instrument (och slag-
verk).

Forst efter reformerna under 19oo-talets all-
ra forsta dr (ny armémusikorganisation 1906)
blev det bestimt att alla regementsmusiker
skulle kunna fungera som signalgivare, vid in-
fanteriet pd trumma och signalhorn. Op cit,
Edenstrand, Ake 1992, se not 1,'s 157, 165.
Ibid, s 168. — Musikerna kunde givetvis ock-
sa kommenderas till mer tillfilliga uppdrag sa-
som infanteriets volontirskola (se nedan), un-
der Krimkriget och vid sirskilda tilldragelser
vid hovet.

Dagligt Allehanda, 1793-08-03, s 2 hartill
Hessler, Emil i Musikern 1926, s 263. Hessler
uppger ocksd att gardets musikkar vid mitten
av 1800-talet konserterade pd Mosebacke, i
Davidssons paviljong vid Drottninggatan, se-
nare pd Hasselbacken och i Blanchs café. Se
aven not 41I.

Aftonbladet, 1866-05-12, Goteborgsposten,
1866-05-15; Dagligt Allebanda 1812-06-15,
1815-05-08.

Op cit, Nilsson, Ann-Marie, se not 35, s 539-
S41.

Affischen. Tidning for Stockholms teatrar och
konsertsalonger,1885-09-06.

Op cit, Nilsson, Ann-Marie, se not 35, s. 281-
297, kapitlet ”Marsch: fran danse guerriere till
*borggérdsbaletten’.”

Den til Forsendelse med Brevposterne Kongelig
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Tidende, 1837-09-01,s 2, http://hdl.handle.net/
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f7a6e2f60 (2020-11-23).
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og Harmonimusik”. Dagen, 1837-09-01, s 1,
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b3c0-4178-9578-78139003432¢ (2020-11-23).
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Ett tack till Eric Roefs, som uppmirksammade
mig pd tidningsnotiser om denna turné.

. Kigbenhavns Kongelig alene priviligerede

Adresse-Contoirs Efterretninger, 1837-08-31,
s 1. hitp://www:z.statsbiblioteket.dk/medie
stream/avis/record/doms_aviser_page% 3 Auu
id%3A6ac3eofe-22ae-46¢5-b368-497a26fo
6051 (2020-11-23).

The Times, 1871-07-29, s § spalt 3. Nils Lud-
vig Smiths berittelse om turnén i tidskriften
Musikern 1926 nr 17, s 267-269, refererad i
op cit Strand, se not 1, s 66.

N. G. Stromberg, Efterklang fran Kronprinsens
husarregementes musikkdr (Malmo 1927).
Jonkopingsbladet, 1848-08-05. Op cit, Nilsson,
Ann-Marie, se not 35, s 502.

Kvintettens historia berattad av Rudolf Bjérkman
(1908) aterges med vissa uppdateringar och till-
lagg i op cit, Nilsson, Ann-Marie, se not 35, s
501-514.

N.A. Hultman (1843-1918) tjdnstgjorde i Sodra
Skénska infanteriregementets musikkar, blev
vid 21 &rs dlder forste esskornettist vid Andra
livgardet; darefter i Skinska husarregementets
och Skanska dragonregementets musikkarer.
Tidningen Musikern, 1907-12-21.

Tidningen Kalmar, 1893-07-28, s 4.
Affischen, 1894-05-03, s 1, under ”Teater och
Musik”.

Larsson, Lennart: Musiken vid Goteborgs gar-
nison ... eller nir Bach, Hiandel och Mozart spe-
ladei Géteborg ... , Goteborg 2006, s 209-210;
Carlsson, Anders: "Handel och Bacchus eller
Hdndel och Bach?” Det borgerliga musiklivet
och dess orkesterbildningar i kopmannastaden
Goteborg under andra halften av 1800-talet
(avh. Goteborgs universitet 1996), s 199 och
passim.

Andersson, Greger: Bildning och nije, Bidrag
till studiet av de civila svenska blasmusikkdrerna
under 1800-talets senare hilft. Acta universita-
tis Upsaliensis, Studia musicologica Upsaliensia
Nova series 7, Uppsala 1982, s 108 och pas-
sim.

Hirom bl a Kjellberg, Erik, Svensk jazzhisto-
ria. En 6versikt, Norstedts, Stockholm 1985, s
32-33.

Sandberg, Bo: Forsvarets marscher och signa-
ler forr och nu. Marscher antagna av svenska
militdra forband, skolor och staber samt igen-
kannings-, tjidnstgorings- och exercissignaler,
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utg. av Militirmusiksamfundet, Givle 2007,
s 6.

. Notboken i Dalarnas museum uppges hittad

pa en soptipp. Den senaste patriffade uppgif-

ten om Tengberg dr en fodelsedagsnotis i Falu

Lénstidning, 1928-11-20.

Inspelningen finns pd CD-bilaga och notex i

op cit, Nilsson, Ann-Marie, se not 35, s 473.

Ibid, s 471-475.

. Samlingsverket Svenska latar (1908-1940), de-
larna for Skéne, Nirke, Dalarna, Vistmanland.
Enstaka marscher och gingldtar, som Hugo
Sandbergs marsch fran Sodertorn i Aldre svens-
ka ldtar (Caprice CAP 21604), kan ge dterklang
avregementenas dldre marscher i tvadelad form,
liksom en del polskor har pavisats vara varian-
ter av menuetter och andra danser.

Op cit, Nilsson, Ann-Marie, se not 35, s 483-
499.

Kosta glasbruk, musikhuset: bevarade stim-
bocker (besokt den 12 augusti 1994). Op cit,
Andersson, Greger, se not 70, s 123.
Hellmanska sliktarkivet (se not 27), H 29, brev
fran Carl Axel Lundvall den 24 december 1873.
Op cit, Nilsson, Ann-Marie, se not 35, s 214-
224.

Musikdirektoren diremot, den musikaliske
ledaren, var pa 18oco-talet ganska ofta tillsatt

”over stat” och brukade inte bara annan uni-
form dn hovkapellistens, om inte den uppgif-
ten aldg en av musikerna.

Yttranden limnades bl a av olika militira myn-
digheter och tillsatta utredningar, av musikern
Gustaf Gille, sekreterare i Musikerforbundet,
och musikdirektor Gustaf Bjorkquist.
Diskussionerna behandlas utforligt i Holmquist,
Ake, se not 1, s 82-117.

Ibid, s 86.

Bjorkquist 1918, s 13-20.

Holmquist, Ake, se not 1, redovisar diskussio-
nerna och analyserar Gustaf Bjorkquists skrif-
ter av dr 1914 och 1918 pd s 84 och s 93-96.
Bjorkquist utgav Armémusikens sociala bety-
delse (Orebro 1924) och skrev 1925 en artikel
i Orebro Dagblad, ”En fara for var musikkul-
tur”. Op cit Holmquist, Ake, se not 1,5 99 och
passim.

Forsvarsmaktens hemsida, hitps://www.forsva
rsmakten.se/svlvar-verksambet/publik-verksam-
het/militarmusik/ (2021-01-22).

Op cit, Nilsson, Ann-Marie, se not 35, s 471-

475.
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